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Nowadays, theatre has given up on exclusiveness only so it can carry the message of its
creators to an audience as numerous as possible - it is performed anywhere, anytime and it
delivers an imperative message especially to youngsters, because they are the ones who feel
the need of taking part in the making of a better world.

The show creators are not trying to reinvent theatre, they do not try to create masterpie-
ces, but instead they only wish to have a civic attitude. Their goal is much larger than that
of changing the stage play and the perception of theatre — they want to change the world.

Education through theatre has been adopted for a long time in western countries, its
goal being the discovery of the inner self, as well as the development of one’s ability to
observe and analyse the world and the society. Because the theatre is primarily an art of
the dialogue, it helps the development of inter-human communication, and also the atten-
tion towards one’s partner, thus youngsters shall learn the science of dialogue, of collabo-
ration with the surrounding people and learn to be sociable.

Education through theatre is not accomplished only through school programmes. Educa-
tion also implies the information of people, while trying to make the receivers more responsible.

One of the most significant playwrights, who understood the importance of the role that
theatre plays within the social shift and the motivation of the people to get involved in solving
the problems and deficiencies of the contemporary world, is the Brazilian author and politi-
cian Augusto Boal. He developed new forms of theatre, such as Invisible Theatre, Forum
Theatre, Statue Theatre, Newspaper Theatre, Legislative Theatre and Theatre of the Oppres-
sed — all of these are forms of active theatre, which involve spectators and prompt them toward
civic actions. It is thus pointed out to the individuals of a community that they are able to
bring change if they get involved and also that creating a better world depends on them.

Art and education through art have an essential contribution to the process of indivi-
dual evolution in the context of social development. Nowadays, theatre is having more and
more social overtones — even in the conventional presentation of a show one can sense the
need of either the director of the playwright of rebuilding the civic conscience. Theatre
plays whose subjects are taken from the immediate reality rely less on the spectacular, on
the imaginative and more on the veracity and the force of impact that their truth holds.

Theatre, through its artists and the projects they undertake is not used exclusively for
the education of young — and not so young — people, but also for the reeducation and
rehabilitation of those who have lost their personal rights as consequence of breaking the
law. Thus appeared the project “EXIT” which aims at fighting the stereotypical opinions
about convicts in the Romanian society.

The social action and the theatre meet in contemporaneity. The dramaturgy and the specta-
cology now become tools for changing the society and shifting the mentalities, a path for indi-
vidual transformation and also an active and efficient way of educating the young generation.

,Fii social! Fii implicat! Schimba! rative ale vietii si lumii moderne.
Fii activ!” — toate acestea sunt impe- Artistul anilor 2000 a coborat din tur-




nul de fildes al creatiei si se implica
activ, cu toata pasiunea sufletului sau
creator, in indreptarea tarelor societatii
contemporane. Teatrul a renuntat azi
la exclusivitati, tocmai pentru a putea
transmite mesajul creatorilor sai, unui
public cat mai numeros — se joaca
oriunde, oricand si orice transmite un
mesaj imperios in special tinerilor,
deoarece ei sunt cei care simt nevoia
de a schimba mostenirea lasata de ge-
neratiile trecute si de a participa la
construirea unei lumi mai bune (iar
daca folosirea termenului ,,bun” este
prea categoricd, a se citi ,,mai pe Inte-
lesul si fondul lor sufletesc™).
Creatorii si cei carora li se adre-
seaza creatiile timpurilor prezente nu
se mai regasesc in texte vechi si situa-
tii imaginate, ei 1si doresc pe scena
realitatea (sau in realitate ,,scena’), un
adevar palpabil pe care sa 1l inteleaga
si in care sa se regaseasca fara efor-
turi. Autorii de spectacole nu incearca
sa reinventeze teatrul, nu vor sa creeze
capodopere, ci doresc doar sa aiba o
atitudine civica. Scopul lor este unul
mult mai maret, decat acela de a
schimba spectacolul dramatic §i per-
ceptia asupra teatrului, ei vor sa
schimbe lumea — ,,In aceste spectaco-
le nu este vorba despre o transcendere
estetica a limitelor conventiei teatra-
le, ci de o modalitate transanta de ex-
primare a unei atitudini etice, o atitu-
dine declaratd fatd de lumea in care
traim noi, acum, aici. Pana aici mer-
ge reinventarea functiei teatrului”’.
Noile piese scrise si reprezentate
au adus inovatii nu numai in regie, in
alegerea spatiului de joc, in arta ecle-
rajului, ci si In arta actorului, deoare-
ce s-a renuntat la obligatia de inter-

! Popovici, ITulia, 2008, Un teatru la
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pretare a rolurilor exclusiv de cétre
actori, iar cand totusi acestia sunt
folositi, sunt aproape desfiintate per-
sonajele — multe piese sunt scrise
special pentru anumiti actori, cu ele-
mente din biografia personald, fiind
pastrate numele, datele fizice si chiar
anumite amintiri individuale din viata
actorilor. Prin urmare, actorii nu mai
interpreteaza, nu mai ,,joaca”, ci doar
se prezintd pe ei cu propriile senti-
mente, ganduri, intdmplari. Actorul nu
trebuie sd mai sondeze personalitati
si individualitati straine, ci trebuie sa
coboare in propriul suflet, faicand o
analizd a forului interior individual.
Si aici este punctul de intalnire a
teatrului cu educatia — tinerii trebuie
sa se confrunte cu propriul ,,eu”, s se
cunoasca pe ei insisi, pentru ca mai
tarziu sa poatd Infrunta lumea, viata,
sd aibad capacitatea de a lua deciziile
potrivite pentru fiecare dintre ei.

Educatia prin teatru este imple-
mentatd de multd vreme in tarile
occidentale, in Anglia teatrul fiind
chiar inclus in programa scolara obli-
gatorie, scopul fiind tocmai aceasta
descoperire a sinelui interior, precum
si dezvoltarea capacitatii de observa-
re/analizare a lumii si societdtii. Pen-
tru ca teatrul este in primul rand o
artd a dialogului, el dezvolta abilita-
tile de comunicare interumand, dar si
atentia fatd de partener, astfel ca tine-
rii vor deprinde stiinta dialogului, a
colaborarii cu oamenii din jur, vor
invita sa fie sociabili.

Dar educatia prin teatru nu se
efectueazd numai in cadrul progra-
melor scolare. Educatia presupune si
informarea, 1n Incercarea de respon-
sabilizare a receptorilor.

Unul dintre cei mai de insemnata-
te dramaturgi, care au inteles rolul
important al teatrului In schimbarea
sociala, in motivarea oamenilor de a




se implica in rezolvarea problemelor
si neajunsurile lumii contemporane,
este Augusto Boal, scriitor si om po-
litic brazilian.

O formad de teatru cu un mare
impact social este ,,teatrul invizibil” —
se alege un subiect controversat (de
exemplu discriminarea de orice tip,
violenta, etc.) si se construieste o
mica piesd, care are la bazd un text
scris, modificat in functie de cir-
cumstante, pentru a se adapta inter-
ventiilor spectatorilor. Cand specta-
colul va fi gata, va fi jucat intr-un loc
public, iIn comunitate, pentru specta-
tori/participanti care nu stiu ca iau
parte la un spectacol. Prin urmare,
»spectatorul” involuntar se confrunta
si isi constientizeazd propria impli-
care, putere de interventie, sau dim-
potriva, indiferenta umana si sociala.

in teatrul invizibil spectatorul se
transforma In protagonist al actiunii
fara sa fie constient de asta — este
personaj in realitatea pe care o vede,
dar Augusto Boal considera ca ,,este
indispensabil sd se meargd mai de-
parte, sa se procedeze de asa maniera
ca spectatorul sa participe la o actiu-
ne dramatica, dar in deplina cunostin-
ta de cauza™. Raspandita din ce in ce
mai mult In lume, aceasta forma de
teatru este folosita atat de artisti, cat
si de ONG-uri sau alte institutii ce
doresc sd-si promoveze mesajele de
schimbare sociald. Intr-o prima parte
a teatrului forum, se prezinta specta-
colul ca si cum ar fi unul conven-
tional, in care protagonistul propune
solutii pentru rezolvarea conflictului,
solutii care trebuie sd contind cel
putin o eroare politicd sau sociald, ce
vor fi analizate ulterior in ,,forum”. In
cea de a doua parte spectatorul va

* Boal, Augusto, Jocuri pentru actori
si non-actori, p. 17.

inlocui Protagonistul, propunand o
noud solutie pentru rezolvarea situa-
tiei infatisate, in asa fel incat, ,,me-
ciul este: Spectator — care incerca sa
gdseasca o solutie noua, care Incearca
sd schimbe lumea — contra Actori —
care incearcd sa-l reprime, care in-
cearcd sa-l oblige sd accepte lumea
asa cum este””. Astfel se demonstrea-
za spectatorilor implicati ca pot lua
atitudine, cd pot schimba ceva daca
actioneaza.

Una dintre asociatiile care au un
cuvant important de spus in implica-
rea sociala este A.R.T Fusion, care a
luat nastere in 2005 si ale carei coor-
donate sunt: Atitudine, Realitate, Ti-
neri. Scopul declarat al asociatiei
constd in ,,implicarea in solutionarea
problemelor sociale ale comunitatii,
folosind metode ale artei participa-
tive si metode de educatie non-for-
mala prin diverse programe si actiuni
pentru sprijinirea copiilor, studenti-
lor, tinerilor, persoanelor in varsta,
familiilor 1n dificultate sau In dezvol-
tare, tratind contexte sociale cum ar
fi: activismul social, dezvoltarea co-
munitatii, educatia, responsabilitatea
globala si a cetiteniei active™. Aso-
ciatia a organizat i a militat, prin
proiectele sale de teatru-forum, im-
potriva discrimindrii pe baza de etnie,
religie, HIV/SIDA, sau a opresiunilor
datorate diferentelor de generatie.

Cu acelasi scop ca in teatrul-
forum si plecand de la aceleasi prin-
cipii, Augusto Boal a dezvoltat si
teatrul-statuie, teatrul-ziar, teatrul le-
gislativ, teatrul oprimatilor — toate
acestea fiind forme de teatru activ,
care implica spectatorul si 1l indeam-
na la actiuni civice. Se demonstreaza
astfel indivizilor unei comunitati ca

’ Boal, Augusto, op. cit., p. 20.
* www.artfusion.ro.
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pot aduce schimbarea, daca se impli-
cd, ca depinde de ei sa construiasca o
lume mai buna.

Arta si educatia prin artd au o
contributie esentiald n procesul evo-
lutiei individuale in contextul dezvol-
tarii sociale. In zilele noastre teatrul
devin din ce In ce mai mult unul cu
implicatii sociale — chiar si In repre-
zentarea conventionald a unui specta-
col se simte nevoia artistului regizor
sau dramaturg de recladire a constiin-
tei civice. Piesele a céror subiecte
sunt preluate din realitatea imediata
mizeaza mai putin pe spectaculos, pe
imaginativ si mai mult pe veridicitate
si pe forta de impact a adevarului pe
care il contin.

in 2009 regizorul Claudiu Goga a
montat pe scena Teatrului National
din lasi spectacolul Made in Est, de
Constantin Cheianu, in care este abor-
data problema coruptiei in Republica
Moldova, dar, prin extensie, si in Ro-
mania, aceastd problema devenind,
din pacate, marca Romaniei 1n aceste
timpuri ale secolului al XXI-lea.
Made in Est este o combinatie de
teatru, muzica hip-hop si realitate zil-
nica, un spectacol care ilustreaza in
cel mai direct si realist mod, imagi-
nea societatii contemporane. Specta-
colul se Inscrie in directia educarii
prin teatru, deoarece este o pledoarie
pentru actiune sociald, este un semnal
de alarma.

Un alt spectacol iesean care se
incadreaza directiei comunitare pe
care a luat-o teatrul contemporan este
Romdnia! Te pup. De Bogdan Geor-
gescu, regia semnatd David Schwartz
(ambii absolventi ai UNATC-ului,
sectia regie teatru), ce a avut pre-
miera la Teatrul National , Vasile
Alecsandri” in aprilie 2009. Piesa
abordeaza teme actuale, predominan-
te in dramaturgia zilelor noastre: de-

gradarea continud a calitatii vietii 1n
Romania, care conduce inevitabil la
dorinta de emigrare, relatiile tensio-
nate dintre oameni, lipsa unei comuni-
cari minime Intre cetateni §i functio-
narii statului, nesiguranta zilei de
maine.

Spectacolul iesean face parte din
»langa Project”, proiect al carui ini-
tiator este dramaturgul — Bogdan
Georgescu, iar membri fondatori —
Miruna Dinu, Vera Ion, Ioana Paun,
precum si regizorul David Schwartz.
TangaProject este un atelier de teatru
independent creat pentru dezvoltarea
si exploatarea noilor tipuri de teatra-
litate si dramaturgie, care isi propune
experimentarea mijloacelor de expre-
sie teatrald si introducerea conceptu-
lui de ,,teatru comunitar”, prin atelie-
re si workshopuri, educatie, lucru in
echipd, responsabilizare sociald —
toate acestea reprezentand conceptul,
proaspét introdus pe meleaguri roma-
nesti, de ActivArt (Artd Implicata).
Mentiondm aici si alte doud proiecte
de artd comunitara in care s-a impli-
cat tanarul regizor David Schwartz:
»Varsta a patra”, desfasurat la cami-
nul de batrani Moses Rosen din Bu-
curesti, obiectivul major al proiectu-
lui fiind schimbarea receptarii asupra
batranetii in societate si ,,TrenSfor-
mers” — un proiect de investigatie si
interventie artistica, desfasurat in tre-
nuri §i n gari, care isi propune si
descopere activ diferentele regionale
si sd provoace mecanismele per-
ceptiei sociale.

Spectacolul Tv for dummies. Un
spectacol pentru 100 de telecomenzi,
in regia loanei Paun, pe un text de
Mona Bozdog si Mihaela Michailov,
ce a avut premiera anul acesta la
Teatrul National din lasi, sala Uzina
cu Teatru, trateazd de asemenea o
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problemd fierbinte a actualitatii, in-




cercand sa arate spectatorilor, si prin
aceasta sa tragd un semnal de alarma,
cat de periculoasa este manipularea
practicati de televiziune. In secolul
vitezei, televiziunea pune stapanire
pe realitate, deformand-o cu orice pret
pentru atingerea ratingului. Textul si
spectacolul rezultat, care este unul
interactiv, si-au propus sa cerceteze
modul in care o poveste — disparitia
unui copil de 8 ani — se altereaza
cand intervine televiziunea: ,,Specta-
colul cerceteaza dinamica Intre pu-
blic si televiziune — cine afecteaza pe
cine? Cine conduce? Cine manipu-
leaza? Ce e mai important: informatia
sau impactul?””’

Actiunea tuturor acestor tineri
este un exemplu foarte elocvent al
dorintei sau nevoii artistilor contem-
porani de a schimba ceva, de a avea
un cuvant de spus, de a se implica in
educarea, in primul rand, a tinerilor,
dar si a mentalitatii Intregii societati.

Teatrul, prin artistii sdi si prin
proiectele initiate de acestia nu este
folosit exclusiv pentru educarea tine-
rilor $i mai putin tinerilor, ci i pentru
reeducarea/reabilitarea celor care si-
au pierdut drepturile personale in
urma unor acte condamnate de lege.
In consecinti, asociatia A.R.T Fu-
sion, n colaborare cu Administratia
Nationalad a Penitenciarelor si-a pro-
pus sd combatd stereotipurile uzuale
despre detinuti existente in societatea
romaneascd, scopul acestui proiect
fiind ,,pozitivarea mentalitatii roma-
nesti asupra tinerilor detinuti pentru a
usura procesul de reintegrare sociala
a acestora dupd terminarea perioadei
de detentie”™. Astfel a luat nastere
proiectul ,,EXIT”, care a implicat 109
detinuti din marile orase ale tarii, in

5 . .
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perioada 25-26 noiembrie, avand loc
la Teatrul Nottara din Bucuresti si
Festivalul de Teatru al Detinutilor.

De un spectacol apartinind aces-
tui proiect a avut parte i Iagul in luna
octombrie, cand la Ateneul Tatarasi
s-a jucat in interpretarea detinutilor-
actori piesa Tom §i Jerry, o adaptare
a piesei scrisa de Rock Cleveland si
in regia tanarului absolvent Florin
Caracala. Regizorul a declarat presei
iesene ca ,Intentia nu a fost de a
realiza un spectacol artistic, ci de a
reusi sa conturdm un echilibru psiho-
logic in randul detinutilor, motiv
pentru care alegerea unei comedii
negre a reprezentat un punct de ma-
xim interes”, adaugand In continuare,
»Mi-a placut sa lucrez cu ei, sunt im-
plicati, au pus mult suflet in acest
spectacol, desi au fapte grave. Sper
ca societatea sd inteleagd cd un de-
tinut 151 ispaseste pedeapsa in perioa-
da 1n care este incarcerat si nu trebuie
sd o ispaseasca si in afara penitencia-
rului™”’.

Actiunea sociald si teatrul si-au
dat intdlnire in contemporaneitate.
Dramaturgia si spectacologia devin
unelte in schimbarea societatii si a
mentalitatilor, o directie pentru trans-
formarea individuala, dar si un mod
activ, eficient de educare a tinerilor,
propunandu-si parca ,,sa 1i atraga spre
teatru pe aceia care nu i-au calcat
niciodata pragul”®, pentru a le arita
cum se pot implica, cum pot aduce
schimbarea. Un teatru ce debordeaza
de ,premiere absolute”, un teatru
nou, cu idei transmise cu cit mai

" Gina Popa, 25-10-2011, O noud
productie teatrala a Penitenciarului de
Maxima Securitate lasi, ,,Tom & Jerry”,
www.evenimentul.ro.
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transparent, cu atdt mai bine, un
teatru lipsit de subtilitati, implicat
social, care urla dupa schimbare in
toate formele sale, un teatru cu texte
si spectacole care duc direct la tinta
fara ocolisuri si cu sigurantd un teatru
la moda, un teatru care umple salile
de spectacol, un teatru ce se bucura
fara dubii de succes, un teatru care a
dat dovada de mai multa creativitate
decat se astepta, a cdrui adevaratad
valoare nu o va confirma decat tim-
pul.

Traim intr-o societate in care ne
identificam din ce 1n ce mai mult cu
produsele pe care le consumam, intr-o
lume in care visele, dorintele si idea-
lurile sunt impuse de televizor, de
filme si reclame stralucitoare. Efectul
sigur al acestui consumerism impus
de Occident prin globalizare, este
dezumanizarea individului, acutiza-
rea ignorantei fatd de semenii sai din
lumea inconjurdtoare. Intoxicatd de
televiziune §i internet, societatea
moderna se confrunta cu o criza mult
mai acutd decdt cea economica, si
anume una a sensurilor vietii. Nu mai

existd culturd traditionald, iar cea
umanistd este eliminatd din ce in ce
mai mult de tehnicd. Omul modern,
dezvoltat exclusiv economic, traieste
numai pentru productie §i consum,
strdin de cultura, lipsit de sens,
constiintd si religie. Aceasta este lu-
mea care in care s-au format tinerii
artisti, tineri ce au folosit arta pentru
a se putea exprima si pentru a schim-
ba lumea in care traiesc.

Prin urmare, aceasta este directia
noului teatru — una sociala, educatio-
nald si pe alocuri revoltata. Teatrul
devine fresca unor timpuri dominate
de schimbare si de deruta provocata
de aceasta, devine vocea unei gene-
ratii si, desi s-au Implinit 10 ani de la
starnirea noului val, glasul tinerii
generatii de artisti/formatori se aude
din ce in ce mai puternic. Traind in
permanenta sub presiunea prezentului
tinerii gasesc in teatru singurul mod
in care se pot exprima liber, In care
se pot refugia In incercarea de a se
redescoperi si de a-i ajuta pe ceilalti
sd se redescopere 1n ritmul deviant al
vietii §i societatii.
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